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Politicas do comum: l6cus de redes *
Denise Bandeira ?

Resumo

Neste artigo vai-se comentar uma configuracdo do campo arte digital, em especial,
numa condicdo de autonomia alcancada, exemplarmente, nos Estados Unidos, entre 2005 e
2010. Apresentam-se algumas consideracOes sobre a informatizagdo da sociedade e seus
reflexos sobre a cultura, em ressonancia com as instancias de consagracdo, de organizacéo e
socializacdo da arte digital e em relacdo as redes infoeletronicas (TRIVINHO, 2001, 2007).
Este recorte investigativo trata de um estado de conflagracéo, divergéncias e de disputa entre
arte digital e arte contemporanea, primeiro, num cenério estadunidense (BISHOP, 2012) e, em
seguida, exemplarmente num recorte local (BEIGUELMAN, 2012). Enfim, apresentam-se
algumas questdes pertinentes as politicas de fomento, condi¢cBes de producdo, reproducdo e
difuséo.

Palavras-chave: arte digital; cibercultura; redes infoeletrénicas; politicas publicas de
cultura

Arte digital: campo, constituicéo e instancias de participacao

A informatizacdo da sociedade se intensifica a partir da década de 1970, com a
alardeada popularizacéo da Internet. A principio, era uma rede de uso exclusivamente militar e,
depois, nos anos de 1980, com o fim da Guerra Fria, a informatizacgéo se expande.

No comeco do século XXI, o desenvolvimento tecnoldgico, sob o impacto da
informatizacdo e também da comunicacéo, ja contava com a emergéncia da cibercultura e tinha
condicdes para atingir todos os dominios da vida humana. Nos dias de hoje, a consolidacdo das
redes infoeletronicas, a multiplicacdo dos canais de atuacdo online e dos dispositivos
tecnoldgicos maoveis vai responder por mudangas nas praticas sociais, na vivéncia do espaco
urbano e na forma de produzir e consumir a informacao e as consequéncias sao as repercussoes

na cultura contemporanea.

! Eixo 4. Politica, Inclusio Digital e Ciberativismo.
2 Doutora em Comunicagdo e Semiética (PUC-SP), artista, professor adjunto do Colegiado de Artes Visuais e pesquisadora do
Nucleo de arte e tecnologia da Faculdade de Artes do Parana - UNESPAR.
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Nesse panorama, uma primeira configuracdo do campo da arte digital se configura entre
2000 e 2005 (BANDEIRA, 2012) e, sinteticamente, foi discutida em consonancia com as
abordagens de Manovich (2005) e demais autores. Para isso, ressaltou-se o papel das instancias
de consagracdo, de organizacdo e de socializacdo, como exposi¢cdes e festivais, eventos
académicos, certamente com a divulgacdo pelas midias eletrdnicas (Internet e ferramentas).
N&o se deve olvidar que um conjunto amplo da producdo da arte digital exige constante
reconfiguracdo do perfil dos agentes do campo, em especial, por causa da aquisi¢éo,
manutenc¢do e ampliacdo das tecnologias e das condi¢des de acesso. Tais condi¢des implicam
permanente demanda de capital econdmico e capital cognitivo informéatico (TRIVINHO, 2007).

A irrupcdo gradual e continua também integra um conjunto de processos dindmicos na
cibercultura. A arte digital ou new media art vai ser apresentada e refletida sistematicamente
em foruns, simpdsios e encontros dedicados a tecnologia e as midias eletronicas, entre 1970 e
1980, principalmente, nos Estados Unidos e na Europa. Esses eventos reuniram grande parte
dos agentes do campo que se alternavam em compartilhar uma agenda de encontros presenciais
ou em interacbes mediadas pelas redes infoeletrbnicas; mas esses acontecimentos eram
considerados periféricos e independentes dos circuitos tradicionais da arte (MANOVICH, 2003,
2005; PAUL, 2008; SHANKEN, 2009).

Os foruns internacionais Ars Electronica (Linz — Adustria), ISEA (Inter-Society for
Electronic Ars, evento itinerante com base em Amsterdam - Holanda) e Trasnmediale (Berlim
— Alemanha) crescem em numero significativo de interessados durante a década de 1990 e se
tornam os principais I6cus para apresentacdes da arte digital (SHANKEN, 2009). Embora a
margem do instituido, esses espacos de interlocucdo se fortalecem pelo compartilhamento de
tendéncias, de programacbes e ainda pela flexibilidade quanto a evolucdo de formatos e
categorias de producdo da new media art. Entre outros fatores para a falta de reconhecimento
junto aos circuitos tradicionais, Shanken (2009) ressaltou a auséncia desse campo no ensino
formal da arte. E que as discussbes dos estudos de arte e da historia de arte sobre os
fundamentos estéticos da arte digital aconteceram muito mais tarde e indubitavelmente
repercutem nas condi¢des de meditacdo da area, mesmo que a facilidade de acesso ndo opere

sobre a democratizagéo.
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Desde os anos 2000, contribuem para superar as falhas de informacdo os estudos
encetados por pesquisadores nos bancos de dados de organizacdes e festivais. Estes
disponibilizam e publicam contetdo relevante sobre a producdo (GRAU, 2004). Ainda nesse
panorama, a atualizacio e a atuagdo da plataforma® Rhizome de acordo com os ditames da Web
2.0, de website até tornar-se um hub* comunitario em prol da repercussdo da producéo da arte
digital também foram mediadas pelas informacdes publicadas em canais midiaticos. A
plataforma Rhizome se fortaleceu ao se estabelecer em Nova lorque (EUA) e, entre 0s recursos
essenciais do campo online e off-line, ficou mais robusta por acompanhar novos projetos
artisticos, apontar tendéncias, comissionar obras, divulgar acdes, promover eventos e debates
criticos (CORNELL, 2010).

Nos Estados Unidos, a plataforma Rhizome durante a gestdo de Lauren Cornell® vai
alcancar maior repercussdo e também consolidar seus propdsitos. Oportunamente, a convite do
New Museum, a diretora Cornell e o artista Ryan Trecartin véo realizar a curadoria do evento
New Museum Trienniale previsto para 2015. Essas demandas podem ser consideradas fortes
sinais de que o circuito de exibicdo da producdo ativista da arte digital ou new media art devera
crescer cada vez mais (QUARANTA, 2013).

Ainda, a partir de andlises do circuito de arte tradicional, compreende-se presumivel a
relutancia da arte global contemporanea em se envolver conceitualmente com as mudancas que
foram provocadas pela proliferacdo da tecnologia digital. Por outro lado, no atual cenério
nacional, eventos periddicos dedicados a arte digital no Brasil sofrem com a instabilidade das
politicas publicas dedicadas a &rea, a auséncia de mecanismos de fomento e também com a
complexidade demandada pelas instalagdes ou pelo descaso do circuito tradicional; afinal, essa
producdo ndo se encontra presente em galerias, museus, feiras e bienais.

Em 2012, Beiguelman reafirmou no texto curatorial® da 111 Mostra 3M de arte digital,
que essa producéo sé pode ser compreendida no ambito da arte contemporanea, ao se tratar dos
processos de digitalizacdo da cultura em todas as suas instancias (2012).

% A lista (www.rhizome.org) foi criada por Mark Tribe em 1996 (Berlin - Alemanha) e, em 1998, foi transferida para Nova
lorque (EUA).

* Termo em inglés significa “transmitir”. O hub funciona como uma peca central, recebe os sinais transmitidos pelas estacfes e
retransmite para as demais. Hubs ou conectores, termos adotados para se referir aos n6s com mais conexoes.

® Lauren Cornell integra a equipe de direcéio da plataforma Rhizome desde 2005, também é curadora adjunta do New Museum
of Contemporary Art de Nova lorque (EUA).

6 A midiartista foi curadora da 11l Mostra 3 M de Arte Digital, realizada em 2012, por iniciativa da empresa 3M do Brasil, no
Instituto Tomie Ohtake em S&o Paulo (SP). O texto integra a documentacdo da mostra.
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A arte digital vai ser noticia em revistas de arte contemporanea. Ela é tema investigativo
de debates nas redes online, além de foco de trabalho para muitos agentes do sistema, apesar do
fechamento em 2010 do stand Expanded Box da Feira Arco’ em Madri (Espanha) e, em 2012,
com a extin¢do da Bienal Internacional de Arte e Tecnologia Emocéo Art.ficial, promovida
desde 2002, pelo Itad Cultural e realizada em S&o Paulo (SP - Brasil). Concorda-se que o
mercado da producéo vai continuar crescendo, em ritmo mais lento, mas com determinacao.

Diversas participagdes, interacOes e colaboracdes vao ocorrer entre os circuitos de arte
digital e da arte global contemporénea nas redes infoeletrOnicas e, exemplarmente, por
diferentes canais midiaticos, como a revista Artforum que, em 2012, dedicou sua edigdo
comemorativa de cinquenta anos ao tema da new media art. A editora Michelle Kuo apresentou
formalmente uma remissdo sobre a auséncia desse campo de producdo e, nessa edicao especial,
convidou criticos, curadores e artistas para contribuirem sobre o tema. Quaranta (2013) criticou
a abordagem do conteddo pela revista, ja que ndo foram observadas diferencas entre arte digital
e arte com uso de meios tradicionais, tais como fotografia, video e programas de editoracdo. No
artigo® de Bishop (2012), publicado nessa edicdo da Revista, vai se confirmar uma valoragéo da
arte digital que se contrapde a I6gica dominante das tecnologias de comunicacao e informacao e
suas consequéncias.

Nos anos de 1990, conforme a autora, grande parte da arte foi produzida em oposi¢édo as
midias digitais. A arte digital foi também discutida num contexto de praticas artisticas
tradicionais, encetado durante o Século XX. No entanto, a partir de um detalhamento dessas
formas dominantes da producéo de arte, da ldgica operacional do sistema e da audiéncia, vao se
tornar evidentes conexdes com questdes tecnoldgicas do momento. O digital se configura como
uma estrutura paradoxal e norteadora para tomadas de decisdes do artista no circuito de arte,
para selecdo entre uma midia ou um formato e, inclusive, para aprovacdo de trabalhos em
programas de apoio e financiamento. Esse mainstream da arte contemporanea® desaprova e,
simultaneamente, depende da revolucgdo digital, principalmente, quando se recusa a tratar de
condi¢bes da vida encharcada pelo uso das novas midias. Por que continua existindo tanta
relutancia? (BISHOP, 2012)

" A mostra foi dedicada & producdo de new media art e desde 2000, acontecia a cada edicdo da Feira ARCO de Madri
(Espanha). A ultima mostra Expanded Box foi realizada em 2010.

8 0 artigo foi publicado na edicéo de aniversario de cinquenta anos da revista americana Artforum em setembro de 2012

® Quaranta (2013) considera que esse conjunto da producdo da arte contemporanea vai ser formado por um academicismo
exaurido.
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Ainda Bishop (2012) reuniu em um recorte investigativo algumas das expectativas do
circuito tradicional (museus, galerias e bienais) e da producdo predominante da arte
contemporanea desenvolvida ao longo da década de 2010. A autora vai insistir em mais uma
cisdo entre arte contemporanea e arte digital. E que ela defende que a arte global emprega novas
tecnologias sendo na maioria ou pelo menos em uma das suas etapas: de producdo, de
disseminacéo e de consumo (BISHOP, 2012).

Essa autora avalia que uma parte dos artistas, inclusive, utiliza tecnologias digitais para
a criacdo dos seus trabalhos, mas produz sem confronto, sem perspectiva e sem investigacao
critica sobre os desdobramentos dessa experiéncia na sociedade contemporénea. A outra parte
poderia se contrapor as regras mercadoldgicas, entretanto, acaba por se estabelecer a margem
do sistema da arte fora das galerias, das feiras e dos circuitos comerciais. De fato, seguindo a
seara dessa analise, vai-se confirmar uma ciséo entre arte digital e as principais tendéncias da
arte contemporanea, desenvolvidas a partir dos anos de 1990 e ja integradas aos circuitos
tradicionais (BISHOP, 2012).

Este recorte de pesquisa identificou varias manifestacdes contrarias ao artigo de Bishop,
publicadas em féruns e listas de discussdo online. A maioria foi taxativa ao negar o isolamento
da arte digital em relacdo ao mercado e aos circuitos da arte contemporanea. Essas criticas
replicadas em diversos canais midiaticos também foram polemizadas no cenéario da arte
contemporanea. Muitos desses temas vém sendo debatidos desde a década de 1990. Essa
polémica entre Bishop e de outro lado Lauren Cornell e Brian Droitcour, diretores da
plataforma Rhizome também contribuiu para acionar mais agentes em defesa da arte digital
inclusive nas listas de discussdo. Obviamente, a arte digital ou a new media art ja se encontra
no mercado de arte integrada as comunidades e ao complexo institucional da arte no mundo
contemporaneo. No entanto, uma das alegacdes de Garret (NEW-MEDIA-CURATING, 2013)
foi sobre a publicacdo dessa critica em uma revista consolidada como a Artforum o que,
consequentemente, vai ampliar os efeitos alarmistas. Contudo, ndo se pode afirmar uma
coincidéncia idéntica entre os dois circuitos, ja que a arte digital produzida de maneira critica

continua sendo subterranea e marginalizada pela propria instituicdo da arte (JACKSON, 2012).
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As ldgicas de criacdo presentes na arte digital pressupdem a exploracdo aleatdria de
conexdes na rede; por outro lado, a arte contemporanea do mainstream insiste em,
simultaneamente, negar e depender das revolugdes tecnoldgicas, sem efetivamente tratar desses
assuntos e suas implicagdes para a vida na sociedade, conforme ratificou Bishop (2012).

Jackson (2012) contraps ao artigo de Bishop (2012) explicagOes sobre a producédo e a
distribuicdo da arte digital. Exemplificou essa cena a partir da repercussdo do festival
Transmediale 2012 (Berlim - Alemanha) e de outros eventos online e identificou artistas que
ndo se submetem ao determinismo tecnoldgico e exploram temas como o copyright e o0 uso do
codigo aberto em programacao. O mesmo autor considera impossivel relegar a arte digital ou
new media art a um nicho especializado, tendo em vista a convergéncia digital das diversas
midias, a democratizacdo do uso dos computadores, dos aparelhos moveis e das redes
infoeletrdnicas nos processos de comunicacéo, caracteristicas centrais da cibercultura.

Nesse mesmo contexto, Bishop (2012) confirma certa relutdncia de arte global
contemporanea em se envolver conceitualmente com as mudancgas que foram provocadas pela
proliferacdo da tecnologia digital. Pergunta-se, entdo, por que tdo poucos artistas
contemporaneos enfrentaram questdes relacionadas a um pensamento, sentimento e a uma
percepcao corporal a partir do digital. Deve-se perguntar como explorar a vida e suas alteragdes
no fluxo das tecnologias? Pode-se apontar uma ciséo entre a arte digital e as artes visuais?

Politicas do comum: contradicdes e colaboracdes

Um dos argumentos adotado por Bishop (2012) para a defesa dessa posicdo vai ser a
indiferenca da arte contemporanea a agitacdo global inaugurada pela revolucdo digital nas
instancias de trabalho e de lazer. Enfim, a autora conclui com uma justifica tanto para 0 medo
quanto para a negacdo, jA que se prenuncia com essa revolucdo digital em curso uma
obsolescéncia programada da arte contemporanea.

Antecipando esse cenario, em meados dos anos 2000, Paul defendeu uma explosao
dessas possibilidades pela criacdo digital e uma imploséo dos tradicionais conceitos de autoria e
originalidade. Além disso, trabalhos de arte digital como medium implicam o uso de
tecnologias digitais em todas as etapas de producdo, concepgéo, distribuicdo e consumo. Tais
trabalhos dispdem de caracteristicas proprias de uma estética digital, tais como as condicdes de

interatividade, participacdo, dinamicidade e atualizacdo em tempo real (2008).
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Muitas tendéncias da arte contemporanea fazem uso das tecnologias digitais e vém
sendo veiculadas nos canais midiaticos das redes de informacéo e comunicacdo com a intencao
principal de assegurar a imediata difusdo e o consumo veloz dessa producdo na sociedade
global. Como, pergunta-se, essas condi¢Oes impetradas pelas mudancas dindmicas das
tecnologias de informagdo e comunicacdo tém permeado a producdo, a distribuicdo e o
consumo da arte contemporanea? O intervalo de tempo entre as décadas de 1990 e de 2000,
conforme Manovich (2005), foi fundamental para a génese do campo da arte digital ou new
media art e especialmente nos EUA permitiu a consolidagdo dessa producdo até entdo
considerada underground. Contudo, a divisdo do financiamento publico nos EUA, entre as
areas comerciais de entretenimento e tradicionais da arte, foi responsavel pela auséncia de apoio
a arte digital ou new media art até os anos de 1990, diferentemente dos programas,
comissionamentos e subsidios governamentais que eram oferecidos aos artistas dedicados a
essa producdo na Europa, Japdo e Australia (MANOVICH, 2005).

No inicio dos anos 2000, muito do financiamento das exposi¢des de arte nos EUA
girava em torno do PD (Public Relations) e, frequentemente, artistas e curadores mantinham
contato diretamente com empresas de tecnologia e seus R&D Labs (Research and Development
Laboratories) (Paul, 2001). A submissdo dos projetos artisticos aos interesses das empresas,
durante a emergéncia do campo da arte digital nos EUA comumente esteve vinculada ao desejo
da instituicdo em obter maior prestigio, alcancar a expansdo das funcgfes tradicionais dos
museus e uma posi¢do chave almejada na era da informacdo (MORRIS, 2001).

Contudo, esses propoésitos de financiamento de producdo precisavam ultrapassar as
condi¢Ges meramente especulativas ou comerciais, além de estabelecer um novo tipo de acordo,
propor trocas e maior colaboracdo entre as partes interessadas. Por esses motivos e tantos
outros, a auséncia de comissionamento de obras digitais entre 0s demais museus americanos
serviu para confirmar a falta de comprometimento com essa area de producao.

A curadora Christiane Paul (2001) reafirmou a existéncia de um mudo de arte online,
com curadores e criticos, inclusive com mostras que aconteciam exclusivamente na Internet. A
curadora defendeu a independéncia da net art do esquema expositivo tradicional, porque uma
exposicdo online poderia ser acessada em varios contextos, do shopping ao cybercoffee, um

museu e as demais instancias do circuito de arte seriam mais uma das possibilidades.
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Entre alguns dos mecanismos estadunidenses de fomento'® para a producéo da arte
digital ou new media art, exemplarmente, a plataforma Rhizome investe no comissionamento de
trabalhos e incentiva praticas curatoriais na rede, conforme argumentam as abordagens de Paul
(2006). Krysa (2006) diversifica o conceito tradicional de curadoria e incentiva que membros™*
associados exercam a posicdo de curador. A plataforma oferece aos associados acesso a uma
lista de programas, residéncias internacionais, oportunidades para a profissionalizagéo,
exposicoes e divulgacdo dos curriculos e portfolios, acdes. Estas visam atender as demandas e
seguem critérios discutidos por agentes do campo e destacadas entidades responsaveis pelas
distribuicBes de subsidios e financiamentos, desde as andlises do cenario norte-americano de
Jennings (2000) e Morris (2001) até a condicdo internacional explicitada nas recomendacdes de
Helsinki (2004).

Nesse panorama de acOes para o campo da arte digital destaca-se o papel do Inter-
Society for Electronic Arts - ISEA (Amsterdam, Holanda). A cada edi¢do do simposio, desde a
proposta da Agenda Helsinki (2004), vai reunir um grupo significativo e internacional de
agentes, para ratificar, fortalecer e divulgar interesses favoraveis ao desenvolvimento dessa
producdo.

Além desses eventos, ressalta-se a rede International Federation of Arts Councils and
Culture Agencies - IFACCA que retne conselhos de arte, ministérios e agéncias de cultura,
sediada em Sidnei (Australia). Ela vai atuar na area de politicas publicas globais para a arte
contemporanea e, em especial, para arte digital** ou new media art. A rede IFACCA, a
organizacdo do ISEA e outros organismos de fomento criaram uma agenda periédica com
representantes, governamentais e da sociedade civil, para discutir acdes de desenvolvimento

para 0 campo com base na experiéncia desse grupo.

10 Os mecanismos de fomento reinem instrumentos publicos elaborados pelo governo para concessdo de incentivos fiscais,
subvengdo econdmica, financiamentos com juros baixos, apoio para pesquisa cientifica, tecnoldgica ou de inovagéo, entre
outros, tais como: mecanismos de apoio direto (incentivos fiscais) e indireto (captacdo de recursos). Alguns mecanismos de
fomento vém sendo oferecidos por entidades privadas e mistas.

11 Os membros associados tem acesso a colecdo ArtBase e podem selecionar obras, verificar as informacdes dos trabalhos, atuar
como curadores e criar mostras, além de exibir os resultados online. Outros beneficios oferecidos seriam descontos para
compras online (New Museum Store), acesso aos informativos, noticias sobre cursos, profissionalizagéo e incentivos para a
carreira (RHIZOME, 2010b).

12" A conferéncia National Policy Frameworks that Support Experimental Arts Practice in a Global Context foi realizada em
junho de 2013 (Sidnei, Australia) e aprovou um conjunto de recomendagdes para apoiar a produgao experimental de arte no
contexto global.
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Com efeito, redes como a IFACCA tendem a impactar pesquisas sobre politicas de
cultura e sobre arte diretamente pelo apoio e comissionamento de investigacdes indiretamente.
Eles percebem interesses, incentivam discussdes entre seus afiliados e influenciam a elaboragéo
de uma agenda global, pela indicacdo de topicos, gestdo, coordenacdo e curadoria dos fluxos de
informacdo das plataformas, além da sugestdo de encontros presenciais entre pesquisadores e
governo (MADDEN, 2005). Em 2008, o relatério sobre o encontro** em Singapura realizado
em parceria pelas entidades ASEF, IFACCA e ISEA, considerou significativamente tanto as
semelhanc¢as quanto as especificidades das condi¢des politicas, econbmicas e culturais para a
producdo e a sustentabilidade da new media art.

Nesse encontro, um modelo de questionario foi aplicado previamente aos participantes
durante o Seminéario (Tabela 1). Um dos propositos foi delimitar esse campo e mapear
defini¢cBes correntes para o termo new media art. Além disso, foram propostas questdes aos
participantes sobre: tipologia de subsidios; qualificacdo e formacdo de equipes e, também,

identificacdo de cada organizacéo.

Perguntas Aspectos gerais

Reconhecimento e defini¢éo Definicdo do termo new media art

da new media art Delimitaco e especificidade da new media art
Tipo de apoio Subsidios e fundos

Isencdo e facilidades tributérias

Legislacdo (copyright, direitos de uso etc.)

Comunicacéo (publicagdes, websites, capacitagdo etc.)

Atividades estratégicas (pesquisa, debates publicos, representacdes, agéncia de fomento -
clearinghouse, agéncia de cooperagdo, legislagdo e de representacio)

Equipe Formacao e capacitacdo de equipes para gestdo de fundos de apoio dedicados a new media art

Tipo de agéncia de fomento Governamental, privado e publico, de &mbito local ou internacional, fundagdo ou organizagdes
ndo-governamentais

Tabela 1: Resumo das intengdes dos mecanismos de fomento para a new media art
Fonte: Esse questionario, criado para mapear a¢fes governamentais especialmente de apoio a producédo da new media art, foi
aplicado aos participantes durante o Seminario 2008, realizado em Singapura, uma parceria entre Asia-Europe Foundation -
ASEF e the International Federation of Arts Councils and Culture Agencies- IFACCA. D Art question 33: Support for new
media arts, 2008.

Durante esse simpdsio internacional, ndo se cogitou uma simples transferéncia de
modelos de infraestrutura e de suporte®® entre os paises, mas um compartilhamento dessas
proposicdes que vai levar em consideracdo as diferencas diagnosticadas nas representagdes

globais.

13 participaram desse encontro 10 representacdes governamentais asiaticas, 12 europeias e 4 representacdes nacionais de paises
na condicdo de observadores. Os temas enfocados foram: midia locativa e ambiente inteligente, pesquisa criativa, modelos de
open source e midia educacéo.

 praticas politicas eficientes para a new media art e a cultura, deveriam incluir: producéo, pesquisa, infraestrutura
(organizagdes, redes e plataformas), espacos fisicos, festivais, exibicdes, conferéncias e workshops, mobilidade e circulagéo de
trabalhos e artistas, colaboracéo internacional com oferta de residéncias, documentagdo e publicacdo, pesquisa em politicas
(ASEF; IFACCA,; ISEA, 2008).
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No entanto, nesse contexto, foi possivel propugnar uma politica dindmica (Tabela 2) que
reconhecesse as mudancas da media art, localmente e globalmente, com a sugestdo e criacao de
estruturas de suporte flexiveis (ASEF; IFACCA; ISEA, 2008).

Temas Recomendacdes Documentos / indicagdes
Educacéo e Combinar modelos de educacéo formal e ndo formal, | Leonardo Education Forum - ISAE 2008
pesquisa dirigidos aos diferentes publicos;
transdisciplinariedade; projetos colaborativos entre
ciéncia, tecnologia, ciéncias sociais e humanidades.
Construcéo Centros, redes infoeletronicas, plataformas virtuais
coletiva de sd0 recursos para as praticas midiaticas, com acesso

conhecimento

as audiéncias locais e globais; reconhecer o impacto
das organizagdes em rede.

Colaboracéo
transnacional

Além dos fundos nacionais, incentivo as trocas
internacionais, com programas e subsidios de fundos
flexiveis; financiamento de longa durag&o, trabalho
colaborativo e cross-cultural

Colaboragdo de longa duragéo translocal; pesquisa e
residéncias dirigidas ao desenvolvimento da new
media art; mobilidade para os agentes do campo;
espacos publicos urbanos comunitérios de arte.

Mapeamento e
avaliagdo

Mapear e avaliar a media art local e global

Definicéo das préaticas: ferramenta para o direito;
bases para uma politica de desenvolvimento;
recurso estratégico para partilhar o conhecimento.

Open Source
Software livre
DIY tecnologias

Ferramentas e plataformas estratégicas para a new
media art. Os processos de aprendizagem e
desenvolvimento sdo tdo importante quanto a
producdo e o uso das tecnologias, porque respondem
pela inovacéo.

Integrar nas politicas o conhecimento do papel da
cultura do software e do hardware; reconhecer o
potencial de inovacéo e aprendizagem.

Crossover e

Combinar uma economia compartilhada entre

Acdes das politicas publicas devem adotar uma

economia de iniciativas publica e privada, fundagdes, institui¢des, | estrutura de combinagéo entre recursos de diferentes

fusdo setor comercial, etc. fontes e desenvolver ferramentas de suporte;
compartilhar exemplos de colaboragdes entre
governo e agéncias de politicas para a new media
art

Liberdade e Reconhecer os principios de liberdade, em alguns Politica deve reconhecer a tenséo entre préaticas

dialogo cenarios politicos a relagdo entre fundos publicos e | independentes e aquelas com apoio do estado;

intercultural

as praticas desses campos vai ser problematico;
sugestao para criar estruturas intermedidrias entre
governo e media art.

permitir a expressdo e transformacéo dos processos;
apoiar o trabalho de fundages nesse campo de
conflito.

Tabela 2: Temas e resumo das recomendacdes para a implementacdo de politicas da new media art
Fonte: Seminario 2008, realizado em Singapura, uma parceria entre Asia-Europe Foundation - ASEF e the International
Federation of Arts Councils and Culture Agencies- IFACCA.

No

recente panorama nacional,

uma proposta®

pioneira foi formulada por

representantes da area tecnoartistica da Arte Digital, apresentada e aprovada na Il Conferéncia
Nacional de Cultura realizada em Brasilia (DF) em 2010. A intensa mobilizacdo e articulagéo
em redes desses agentes foram imprescindiveis para que a area obtivesse uma representau;élo16

junto ao Conselho Nacional de Politicas Culturais'’ 6rgéo do Ministério de Cultura.

15 Propostas aprovadas na Pré-conferéncia. Disponivel em: < http://culturadigital br/setorialartedigital/2010/03/09/conheca-as-
propostas-prioritarias-aprovadas-na-pre-conferencia/> Acesso em: abr. 2011.

16 patricia Canetti (delegada nata, do Rio de Janeiro, com 16 votos), Danillo Silva Barata (delegado da Bahia, com 11 votos) e
Arthur Leandro (delegado do Para, com 5 votos).

7 A escolha dos representantes da sociedade civil para compor o Conselho Nacional de Politica Cultural obedece &
regulamentacdo das Resolugdes n. 2, 5 e 8 do Comité Executivo da Il CNC.
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A diferenciacdo almejada nessa proposta entre a &rea da arte digital e as linguagens
tradicionais das artes visuais funcionou como uma estratégia para garantir, ndo sé uma
representacdo propria e também mais recursos e verbas especificas para o setor. Objetivava-se
inclusive destacar a efetiva aproximagdo com os avangos da comunicagdo, da informética e das
inovagdes tecnoldgicas, com a cultura digital e a producdo contemporanea de arte no circuito

internacional.

Il Conferéncia Nacional de Cultura | Sintese

Eixo 1: produgéo simbdlica e Educagéo formal e ndo formal; Itinerarios formativos; Formagéo e capacitacdo de
diversidade cultural agentes do campo; transnacional; instituicdes e organiza¢des de ensino e pesquisa;
énfase em tecnologias software livre e trabalho colaborativo.

Eixo 2: cultura, cidade e cidadania | Garantia de acesso amplo as redes (Internet); qualidade e implantacdo do PNBL.

Eixo 3: cultura e desenvolvimento Espagos de pesquisa, producdo e experimentacao; laboratorios de arte digital.
sustentavel

Eixo 4: cultura e economia criativa | Incubadoras com articulagéo entre economia criativa e arte digital; projetos
colaborativos e sustentiveis.

Eixo 5: gestédo e institucionalidade | Criagdo da coordenacéo de arte digital na FUNARTE; fomento a formacéo, producéo e
da cultura difusdo do campo; editais especificos para pesquisa, produgdo, exibicéo, conservacao e
formagdo de acervos entre outras demandas da arte digital; segmento a ser contemplado
nos recursos de orcamento: fundos de incentivo, sistemas de financiamento e patrocinio
nos ambitos municipais, estaduais e federais.

Tabela 3: Temas por eixo da Il Conferencia Nacional de Cultura I CNC 2010
Fonte: MINC. Conferindo os conformes. Resultados da Il Conferéncia Nacional de Cultura. Brasilia: MINC, 2010. Disponivel

em: < http://pnc.culturadigital.br/wp-content/uploads/2012/10/1-Resultados-11-Confer%C3%AAncia-Nacional-de-Cultura.pdf >
Acesso em: set. 2013.

As tematicas apresentadas em 2008 pela rede internacional capitaneada pela IFACCA
foram sinteticamente resumidas. Elas sugerem acGes em consonancia com aquelas formuladas
estrategicamente pelo Setorial de Arte Digital em 2010.

Pode-se aventar uma ressonancia entre as redes, locais e globais, uma vez que elas
refletem questbes a partir de demandas, articuladas pela acelerada digitalizacdo da cultura e
diferentes segmentos. Em relacdo as proposi¢fes de politicas publicas para o setor da new
media art ou arte digital e consequentemente para a cultura digital, confirma-se a necessidade
de mapear e avaliar a area, consideracdo ja apontada pelo Conselho Nacional de Politicas de
Cultura (CNPC) com a proposi¢do de uma plataforma’®. Outra preocupacdo em relacdo aos
instrumentos de fomento, nessa proposi¢do, vao se testar combinagOes entre recursos de

diferentes fontes e criar ferramentas de apoio.

18 A proposta com dados abertos sera controlada a partir do Sistema Nacional de Informages e Indicadores de Cultura (SNIIC).
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